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Die seitliche Griffplatte einer groflen runden Lanx
hat die iibliche Form mit groffem Bildfeld, das von
zwei kleineren seitlichen begleitet wird!. Die seit-
lichen Spitzen enden in Gansekopfen, die fein zise-
liert sind. Der wachsame Blick der Tiere wird
durch die eingetieften Pupillen und die Vergol-
dung hervorgehoben. Der Ubergang zwischen den
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seitlichen und dem mittleren Bildfeld wird durch
die iiblichen eingerollten Blitter betont. Der Rand
des Griffes wird verziert von einer plastischen Per-
lenreihe und, nach innen hin, von vergoldeten
Blittern, in deren Zwischenriumen weitere Perlen
erscheinen. Teile der Gewinder und Waffen sowie
der Architekturen und Biume sind vergoldet. Das
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Sttick ist ausgezeichnet erhalten. Beschiadigungen
sind nur an kleinen Stellen des Randfrieses, im Ge-
sicht und beim Gewand der sitzenden Ortsperso-
nifikation rechts zu erkennen?.

Im mittleren Teil ist das Eingreifen der Sabine-
rinnen in den Kampf zwischen ihren Midnnern und
ithren Vitern und Brudern dargestellt. Die Szene
spielt vor einer vielfiltigen Stadtdarstellung mit
mehreren Reihen hintereinandergestaffelter Siulen
und Architrave, iber denen rechts auch zwei Bo-
gen erscheinen. Vor diese Architektur sind grofle
Tiicher gehidngt, die die Mitte des Bildes hinterfan-
gen. Hier stehen, geschickt tiber den ausgeschnit-
tenen Zwickel in der Felslandschaft plaziert, die als
hoher Bodenstreifen die Mittelszene zusammen-
halt, die zwei Sabinerinnen zwischen den feindli-
chen Kampfern. Sie halten ihre nackten Kleinkin-
der leicht vorgestreckt in den Hinden und blicken
auf die Manner. Sie sind merkwiirdig unbewegt,
die Aktion ist eigentlich schon zum Stillstand ge-
kommen. Beide tragen Chiton und Mantel, die in
lockeren Falten drapiert sind. Die Kimpfer halten
inne, die Rémer rechts, die vom Riicken gesehen
sind, haben ihre Schwerthinde gesenkt zurtickge-
nommen und die rechteckigen Schilde etwas her-
untergenommen. Romulus als Anfithrer ist nicht
hervorgehoben. Bei den Sabinern links hat der bar-
tige Vorkidmpfer, vielleicht der Sabinerkonig Titus
Tatius, seinen mit Rosetten verzierten Ovalschild
sinken lassen und sein kurzes Schwert zurtickge-
nommen. Der jlingere Sabiner steht dhnlich da.
Sein Schild ist merkwiirdigerweise von vorne gese-
hen statt von innen. Vielleicht soll so die unter-
schiedliche Schildart der beiden Gruppen besser
zum Ausdruck gebracht werden. Alle Kimpfer
tragen den Muskelpanzer mit vergoldeten Ver-
schlufflaschen und Pteryges. Auch die Schuhe sind
vergoldet. Helme sind nicht gezeigt.

Beide Seitenfelder sind durch Baumchen einge-
faflt und von der Mittelszene abgetrennt. Links
gehort eine Pinie dazu. Der Ubergang zum rech-
ten Seitenfeld vermittelt ein Altartisch mit ge-
schwungenen Seitenwangen. Die beiden sitzenden
Figuren wenden sich zu dem Geschehen in der
Mitte zurtick. Roma hat thren Arm auf einen
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Rundschild hinter ihrem Riicken gelegt und das
Kinn aufgestiitzt. Das wird aber nur angedeutet,
die Hand bleibt vom Kopf etwas entfernt. Roma
trigt den dblichen kurzen Chiton, der eine Brust
fre1 laflt, Helm und hohe Schuhe. Thr Gegenstiick
ist ein junger Mann, der dhnlich locker sitzt und
sich mit der Rechten auf den Felsen aufstitzt.
Der Mann hat keine Attribute und ist deshalb
schwer zu bestimmen. Man konnte als Gegen-
stiick zu Roma an Quirinus denken. Dieser wird
jedoch auf den wenigen Miinzdarstellungen als
birtiger Mann gezeigt’. Unbirtig ist dagegen Pa-
latinus, der allerdings sonst nur zusammen mit
der rémischen Wolfin auftritt*. Da die Schlacht
und ihr jihes Ende jedoch vor der urbs quadrata
auf dem Palatin spielt, wire eine Darstellung der
Ortsgottheit sinnvoll. Die beiden Ginsekopfe
spielen, wie schon im Auktionskatalog vermutet?,
mit grofler Wahrscheinlichkeit auf die kapitolini-
schen Ginse an, auch wenn diese Begebenheit
sehr viel spiter liegt.

Die dargestellte Szene mit den Sabinerinnen
zwischen den feindlichen Heeren ist dufferst selten.
Schon der Raub der Sabinerinnen wird nicht hiu-
fig gezeigt®. In antoninischer Zeit kommt er aber
auf einem Sarkophag vor’. Im Fries der Basilica
Aemilia war neben dem Raub der Sabinerinnen
nach dem Erzihlzusammenhang auch diese Ver-
sohnungsszene vorhanden, ist aber nicht erhalten8.
Die einzige erhaltene Parallele ist ein Medaillon der
Faustina d. A., das nach ihrem Tod 140/41 n.Chr.
gepragt wurde?. Hier ist das Geschehen allerdings
viel dramatischer geschildert. Die beiden Heere
bilden dichtgedringte Reihen mit Feldzeichen,
zwischen die sich in heftiger Bewegung mehrere
Frauen mit ihren Kindern driangen. Einige von die-
sen sind schon als groflere Kinder gezeigt. Auf dem
Griff in New York ist die Erzihlung dagegen vol-
lig statisch. Die Aktion ist auf ein stilles Gegen-
tiberstehen der beteiligten Gruppen verdichtet. A
hnliche Umbildungen lassen sich bei einigen my-
thologischen Gemailden der antoninischen Zeit be-
obachten, so in der Casa delle Pareti Gialle in
Ostial®, Man kann als sicher annehmen, dal diese
verhaltene Darstellungsweise letztlich auf die grie-
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chische Kunst der Hochklassik zurtckgreift,
wahrscheinlich vermittelt durch dhnliche Erschei-
nungen in der augusteischen Kunst.

Die Datierung des Werkes ergibt sich aus den
schon geschilderten Stileigenheiten. Die Figuren
sind weit auseinandergezogen und vom Grund her
gestaffelt, in einer sehr klassizistischen Grundauf-
fassung. Der Hintergrund ist dabei aber durch die
geschilderten Architekturen, die auf gemalte Vor-
bilder zuriickgehen diirften!!, teilweise wieder ge-
fillt. Die Modellierung ist noch recht locker, die
Haare in bewegten Strihnen gegeben, die Frauen-
gewinder abwechslungsreich modelliert. Man wird

die Griffplatte daher vor der von Bizertal? anset-
zen, vielleicht noch nach dem Triumph des Diony-
sos in New York!3. Das wiirde etwa dem Zeitraum
von 140 bis 150 n.Chr. entsprechen. Die Art der
Modellierung kehrt besonders ahnlich auf der
Lanx von Straze wieder!®. Die Krieger sind auch
genau entsprechend gekleidet und bewaffnet!>.
Das Sitzmotiv des mons Palatinus hier und des
Flufgottes dort ist genau entsprechend formuliert
gestaltet. Die Randornamente mit Kugelreihe und
Blattreihe sind sehr dhnlich. Die Stiicke sind also
sicher gleichzeitig, vielleicht sogar aus der gleichen
Werkstatt.
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