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Jason und Kreusa?

Zur Deutung der Szene des Silbercalathus aus Wardt-Liittingen

Der 1958 bei Wardt-Liittingen in der Nihe von
Xanten im Kies des Rheinvorlandes gefundene Sil-
berbecher (Abb. 1-7) wurde 1969 von E. Kiinzl in
umfassender Weise publiziert und, sicher zutref-
fend, in augusteische Zeit datiert!. Der silberne Be-
cher hat die Form eines romischen Calathus, des-
sen Aufenwandung eine figiirliche Szene in getrie-
benem Relief umzieht (Abb. 7)%. Die Interpreta-
tion der Szene war bisher kaum umstritten. Allge-
mein akzeptiert wurde eine Deutung als Darstel-
lung der Hochzeit von Jason und Kreusa’.

Die Hochzeit von Jason und Kreusa ist Teil des
Mythos um Medea: Medea und Jason leben, nach
den Abenteuern um das goldene Vlies, mit ihren
beiden Séhnen in Korinth. Dort verlfit Jason die
Medea und heiratet Kreusa, die Tochter des dorti-
gen Konigs Kreon. Um sich an Jason zu rachen,
JiRt Medea durch ihre Sohne der jungen Braut ver-
giftete Geschenke schicken, einen Kranz und einen
Peplos. Kreusa verbrennt, als sie den Kranz auf-
setzt. Dann totet Medea beide Séhne, die sie mit
Jason hatte, und entflicht nach Athen*.

Die Deutung der Szene auf dem Becher stiitzt
sich auf die Tatsache, daf8 die gleiche Szene in ver-
inderter Form auch auf einer Gruppe stadtrémi-
scher Sarkophage des 2. Jahrhunderts n. Chr. mit
Darstellungen aus dem Medea-Mythos erscheint’.
Auf diesen sog. Medea-Sarkophagen zeigt die linke
Szene die Uberreichung von Geschenken durch
die Sohne Medeas an Kreusa anlafilich deren
Hochzeit mit Jason (Abb. 8)6. Die Gemeinsamkei-
ten zwischen den Szenen des Bechers (Abb. 7) und
der Sarkophage (Abb. 8) sind deutlich: Rechts sitzt
eine junge Frau auf einem Stuhl mit Riickenlehne
und links steht ein junger Mann, der mit einem
Hiiftmantel bekleidet ist und sich links auf einen
halbhohen Pfeiler stiitzt; zwei nackte Knaben

bringen der Frau Geschenke; auf dem Silberbecher
sind es ein Alabastron und ein Schirm sowie
Friichte in einer Schale; auf dem Sarkophag sind es
Bliiten im Mantelbausch des ersten Knaben sowie
ein dicker Kranz auf einem Tablett. Ebenso deut-
lich sind jedoch auch die Unterschiede: Bei der
Szene der Sarkophage wurden zwei Figuren im
Hintergrund zugefiigt, eine alte Amme und ein
zweiter junger Mann. Dagegen fehlt bei den Sarko-
phagen die Frau mit der Fackel, die auf dem Becher
hinter der Sitzenden steht. Auflerdem unterschei-
den sich die Kopfbedeckungen der beiden sitzen-
den Frauen: Auf den Sarkophagen trigt sie einen
Schleier, auf dem Becher eine Haube.

Unter der Voraussetzung einer dlteren Bildvor-
lage, in diesem Fall eines spithellenistischen Ge-
mildezyklus, die sowohl der Toreut des augustei-
schen Bechers als auch die Sarkophagwerkstitten
des 2. Jahrhunderts n. Chr. benutzt haben, lifit sich
durch Riickschluf von der Szene der ,Medea-Sar-
kophage® die Darstellung des Bechers ebenfalls als
Geschenkszene mit Jason und Kreusa deuten. Die
Geschenlke sind auf dem Becher jedoch nicht wie
im Mythos, Kranz und Peplos, sondern Alaba-
stron, Schirm und Friichte in einer Schale. Erklart
wird dies, wie auch die iibrigen Unterschiede, als
eine Entschirfung der Vorlage, die erfolgte, um mit
der Darstellung des Bechers einen zeitgendssisch
politischen Bezug zur Hochzeit von Tiberius und
Julia oder auch zur neuen Ehegesetzgebung des
Augustus herstellen zu konnen”.

Untersuchungen der Darstellungen auf den
stadtromischen Sarkophagen, die Szenen aus dem
gricchischen Mythos wiedergeben, haben jedoch
ergeben, daf} die Bildhauer der Sarkophagwerkstit-
ten keineswegs auf einheitliche Bildvorlagen in der
Form von Bilderzyklen der dlteren Malerei zuriick-
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1 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen. Erster Knabe, Séiule.
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2 Silbercalathus ans Wardt-Liittingen. Stehender Mann.
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3 Silbercalathus ans Wardr-Liittingen. Zweiter Knabe.
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4 Silbercalathus ans Wardt-Liittingen. Sitzende Fran.
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5 Silbercalathus ans Wardt-Liittingen. Frau mit Fackel.
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5 Silbercalathus ans Wardt-Liittingen. Frau mit Fackel.

130



Jason und Kreusa?

~ilathus aus Wardt-Liittingen. ,, Baitylos®.
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griffen. Ganz im Gegenteil: Die Bildhauer der Sar-
kophage arbeiteten eklektisch und benutzten fiir
ithre Darstellungen Bildmotive aus unterschiedli-
chen Zusammenhingen und unterschiedlicher Her-
kunft. Ubernommen wurden Motive und Szenen,
die in der romischen Kleinkunst, etwa auf Glaspa-
sten und geschnittenen Steinen vorlagen, ebenso
wie Motive aus der offiziellen Staats- und Repri-
sentationskunst®. Aufgegriffen wurden auflerdem
Szenen und Motive, die auf Silbergerit und anderen
toreutischen Erzeugnissen dargestellt waren, und
deren Ubermittlung mit Hilfe von Gipsabdriicken
erfolgte?. Im Bildrepertoire der romischen Kaiser-
zeit lagen also verschiedene Motive und Szenen vor,
die fiir die Darstellungen der Sarkophage iibernom-
men und neu zusammengesetzt wurden.

Im Fall der Szenen von Silberbecher und Sarko-
phagen bedeutet dies dann jedoch, daf fiir die ,Me-
dea-Sarkophage® die Bildvorlage auf dem Becher
aufgegriffen und derart umgestaltet wurde, dafl die
Szene im Zusammenhang der ,Medea-Sarkophage*
als Hochzeit von Jason und Kreusa gedeutet wer-
den konnte. Die Szene des Bechers kann dann je-
doch unabhingig von der mehr als 100 Jahre spiter
erfolgten Motivaufnahme der Sarkophage betrach-
tet und interpretiert werden. Ist man dadurch da-
von befreit, die Hauptfiguren der Becherszene als
Jason und Kreusa deuten zu mtussen, ergibt sich fiir
die Szene des Silberbechers ein anderes Bild: Die
Szene auf dem Becher gehort zu einer Reihe von
eklektisch-klassizistischen Schépfungen des spiten
Hellenismus und der frithen Kaiserzeit.

Bereits mehrfach betont wurde die Ahnlichkeit
des aufgestiitzten jungen Mannes im Hiiftmantel
(Abb. 2) zu Figurenmotiven des 4. Jahrhunderts v.
Chr.10. Tatsachlich sind dann jedoch direkte Ver-
gleicheaus dem 4. Jahrhundert v. Chr. schwer zu fin-
den. Stand- und Stiitzmotiv des jungen Mannes zi-
tieren wohl ein Statuenmotiv wie das des Angelehn-
ten Satyrn, der in zahlreichen romischen Wiederho-
lungen vorliegt!!. Das Original des Satyrn wird mit
Praxiteles in Verbindung gebracht und in die 30er
Jahre des 4. Jahrhunderts v. Chr. datiert!2. Ver-
gleichbar ist die Haltung mit dem auf der Standbein-
seite in die ausgebogene Hiifte gestiitzten Arm und
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dem pendelnd zwischen Stiitze und Standbein zu-
riickgesetzten Spielbein. Die Haltung des jungen
Mannes auf dem Becher ist allerdings steifer als die
des Satyrn und lafit den fiir Werke des Praxiteles so
charakteristischen S-Schwung vermissen. Relativ
nahe kommtdem Figurenmotiv des Mannes auf dem
Becher ferner das eines aufgestiitzen Asklepios, das
im 4. Jahrhundertv. Chr. auf Weih- und Urkunden-
reliefs erscheint!3. Allerdings trigt Asklepios ein
Himation, das auch die linke Schulter bedeckt, und
stiitzt sich auf seinen Stab. Der sehr muskulds wie-
dergegebene Oberkorper mit den ausgeprigten
Schultern des Mannes vom Becher erinnert an poly-
kletische Formen!*. Ob der bartlose Kopf mit der
stark gelockten Kurzhaarfrisur einen spitklassi-
schen oder cher einen hellenistischen Kopftypus
aufgreift, bleibt unklar. Ahnlich ist der Kopf des
Ares Ludovisi, der mit Skopas oder Lysipp in Zu-
sammenhang gebracht wurde, dessen Kopftypus
aberauch fiir Statuen im spiten 2. und im 1. Jahrhun-
dert v. Chr. verwendet wurde!®. Vergleichen lassen
sich aber auch Képfe hellenistischer Zeit!6, Vermit-
teln also Stand- und Stiitzmotiv des Mannes auf dem
Becher einen spitklassischen, sein muskuldser
Oberkérper einen hochklassischen und sein Kopf
einen spitklassischen oder hellenistischen Ein-
druck, so haben Form und Tragweise des Hiiftman-
tels die engsten Parallelen an Beispielen der spiten
Republik und der frithen Kaiserzeit. Einen ver-
gleichbaren Hiiftmantel, der um den linken Ober-
arm gelegt und ohne Schulterbausch getragen wird,
hat ein jugendlicher Krieger auf dem Krater Medici,
der wohl bald nach 50 v. Chr. entstanden ist!7. Aus
der frithen Kaiserzeit stammen das Ravenna-Relief
und ein Relief in Algier, die ein Mitglied des Kaiser-
hauses mit dem gleichen Hiiftmantelmotiv zeigen!8.
Der Krieger des Medici-Kraters hat den Mantel nur
ein wenig knapper um den Unterkorper gezogen als
der junge Mann des Silberbechers, auf dem claudi-
schen Ravenna-Relief und dem neronischen Relief
in Algier dagegen wurde der Mantel um die Beine
faltenreicher wiedergegeben.

Das Figurenmotiv des aufgestiitzten jungen
Mannes im Huftmantel auf dem Silberbecher
(Abb. 2) ist damit eklektisch!?. Die Figur soll einen
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spatklassischen Eindruck vermitteln. Erreicht wird
dies durch das spitklassische Stand- und Stiitzmo-
tiv. Fiir die Inskriptionen des Oberkorpers wurde
dagegen auf hochklassische Motive zuriickgegrif-
fen, der Kopf wiederholt eine spitklassische oder
hellenistische Vorlage und der Hiiftmantel gibt in
Ftuhrung und Tragweise Formen der frithen romi-
schen Kaiserzeit wieder. Die Figur des jungen
Mannes diirfte also kaum friher entstanden sein
als der Becher selbst.

Auch bei der sitzenden Frau (Abb. 4) werden
Motive unterschiedlicher Zeitstellung gemischt:
Das Motiv der in einer Adikula auf einem Stuhl
mit geschwungener Riickenlehne, einem klismos,
sitzenden Frau erinnert an griechische Grabreliefs
klassischer Zeit?0. Vielleicht soll mit der auf dem
klismos sitzenden Frau auch ein Aphrodite-Bild
der Hochklassik zitiert werden, das, wie zahlreiche
Kopien der romischen Kaiserzeit belegen, sehr be-
kannt gewesen sein muf?!. Bei der Sitzenden des
Bechers fallt jedoch ihr fir einen klismos unge-
wohnliches Sitzmotiv auf. Auf einem klismos Sit-
zende lehnen sich iblicherweise an die Ruk-
kenlehne an, und hiufig stlitzen sie zusitzlich ei-
nen Arm auf die Riickenlehne?2. Die Sitzende des
Bechers stiitzt jedoch ihren Korper mit ihrem lin-
ken Arm nach hinten auf der Sitzfliche des klismos
ab. Thr Sitzmouv entspricht eigentlich dem von
Personen, die ohne Riickenlehne sitzend, zum Bei-
spiel auf einem Felsen, dargestellt werden. Verglei-
chen 148t sich das Sitzmotiv von Aphrodite-Bil-
dern hellenistischer Zeit??. Einige dieser Aphrodi-
te-Figuren zeigen tiberdies eine dhnliche Beinhal-
tung und Fufistellung wie die Frau auf dem Be-
cher?*. Auflerdem hatte das fiir die Sitzende vom
Becher benutzte Figurenmotiv wie diese Aphrodi-
te-Figuren wahrscheinlich ebenfalls einen blofien
Oberkdrper. Denn nur durch eine nachtragliche
Bekleidung des Oberkorpers der Frau auf dem Be-
cher a8t sich der fehlende Chitonsaum unter ih-
rem Mantel erkliren. Da der schmale, tiberlingte
und fast in die Vorderansicht gedrehte Oberkorper
in spathellenistischer Zeit Parallelen hat?5, durfte
die Sitzende ein spdthellenistisches Figurenmotiv
einer auf einem Felsen nach hinten abgestiitzt sit-

zenden Frau mit bloffem Oberkorper und Hift-
mantel ibernommen haben (dhnlich wie Abb. 10).

Das Ambiente mit der Adikula auf sehr diinnen
Saulen, dem ,Baitylos“, den Tinien und der von
einer vasenfdérmigen Urne bekronten Siule
(Abb. 1; 4; 6) hat Entsprechungen auf Wandmale-
reien des frithen 3. Stils und gehort damit in die
Entstehungszeit des Bechers selbst?6. Die Kompo-
sition aus drei handlungslos nebeneinander gesetz-
ten Figuren, dem stehenden jungen Mann, der sit-
zenden Frau und der stehenden Frau mit der Fak-
kel, in einem durch architektonische Versatzstiicke
charakterisierten Ambiente (Abb. 7) hat eine zeit-
gleiche Parallele in den Szenen der Portlandvase?’.
Die Kombination aus stehendem Mann und sit-
zender Frau lifit sich zudem mit Figurenzusam-
menstellungen einiger der sogenannten neuatti-
schen Reliefs vergleichen, die ebenfalls einen vor
einer sitzenden Frau stehenden Mann zeigen. Die
Deutung dieser Paare geht jedoch nicht immer aus
der Darstellung selbst hervor. Auf einem Relief mit
Paris und Helena in Neapel (Abb. 9) sind die Figu-
ren glucklicherweise inschriftlich bezeichnet?8.
Ebenfalls Paris und Helena sind wohl, wegen der
Beifiguren, auf zwei zusammengehorenden Terra-
cotta-Reliefs in Florenz gemeint?®. Bei einer Serie
von Campanaplatten wird eine Deutung des Paares
auf Theseus und Ariadne durch die Trauergesten
beider und einen Schiffssporn zwischen ihnen be-
grindet®®. Auf dem sog. Telephosrelief aus Herku-
laneum (Abb. 10) ist die Deutung des Paares bis
heute umstritten3!. Als nicht ausreichend geklirt
gilt weiterhin auch die Deutung der Szenen auf der
Portlandvase und die Darstellung auf dem Krater
Medici, die, vielleicht wegen uns fehlender Infor-
mationen, nicht gedeutet werden konnen, viel-
leicht aber auch gar nicht in einer heute als befrie-
digend erachteten Form gedeutet werden sollten32,

In die Rethe derartiger Darstellungen gehort
nach der Art der benutzten Figurenmotive und der
Form der Komposition auch die Szene des Sil-
berbechers (Abb. 7). Eine eindeutige Erklirung der
Darstellung ist zumindest mir nicht méglich. Die
Verwendung eklektisch klassizistischer Figuren-
motive weist darauf hin, daf§ Gestalten des Mythos
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7 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Abrollung.

oder eines idealisierten, heroischen Umfeldes ge-
meint sind, doch sind diese nicht eindeutig zu be-
nennen. Bereits E. Kiinzl hat auf die aphrodisi-
schen Aspekte der in einer Adikula sitzenden Frau
(Abb. 4) hingewiesen®’. Zu den aphrodisischen
Kennzeichen gehoren aufler dem auf die Schulter
gerutschten Armel®* und dem an Aphroditesta-
tuetten orientierten Sitzmotiv auch der klismos, auf
dem die Frau sitzt, sowie die Haube, die sie tragt3>.
Allerdings kennzeichnen beide Merkmale nicht
ausschlieflich Aphrodite. Beide werden auch im
Zusammenhang mit Darstellungen nicht mytholo-
gischer Midchen- und Frauengestalten einge-
setzt?®. Gleiches gilt fiir Schirm und Alabastron,
die der linke Knabe tragt (Abb. 1). Sie sind sowohl
als allgemeine Frauenattribute zu finden als auch
fir Aphrodite belegt’”. Auch die beiden Knaben
helfen nicht dabei, in der sitzenden Frau eindeutig
Aphrodite zu erkennen. Sie sind keine Eroten, da
ithnen die Flugel fehlen (Abb. 1; 3). Andererseits
sind sie jedoch auch nicht als reale Kinder gemeint,
da sie, wie Eroten, nackt dargestellt werden. Der
bartlose Mann mit dem muskulosen Oberkorper
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(Abb. 2) wird durch den Hiiftmantel als idealisierte
Gestalt gekennzeichnet®8. Im Zusammenhang mit
Aphrodite denkt man an Ares, auf den auch der an
der Siule aufgehingte Schild hinweisen kénnte
(Abb. 1). Ares/Mars wird, ebenfalls ohne Helm
und Waffen, dafiir aber mit gelocktem kurzem
Haar auch in der pompejanischen Wandmalerei in
der Liebesszene mit Aphrodite/Venus darge-
stell®®. Mars im Hiiftmantel stand neben Venus im
Giebel des Mars-Ultor-Tempels auf dem Au-
gustus-Forum*C. Da jedoch nicht einmal sicher ist,
ob eine Liebes- oder gar eine Hochzeits-Szene dar-
gestellt ist, mufl eine eindeutige Benennung der
Gestalten offen bleiben. Wahrscheinlich waren so-
gar Assoziationsspielriume beabsichtigt. Die Frau
mit der Fackel (Abb. 5) konnte auf eine Hochzeit
hinweisen*! oder aber auch, als Dienerin mit einer
Fackel, einfach eine nichtliche Szenerie beleuch-
ten*?. Der sehr kurze Mantel, den die Frau mit der
Fackel tragt, 1aflt eher an die Tracht einer Dienerin
denken® als eine Deutung der Frau als Diana oder
Iuno Lucina zu**. Ebenso bleibt offen, ob Tinien
und Wollbinden (Abb. 3) zur Ausstattung einer
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8 , Medea-Sarkophag®, lason und Kreusa.
Berlin, Pergamonmuseum.

9 Paris-Helena-Relief. Neapel, Museo Nazionale.
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Hochzeit oder aber eines Heiligtums gehérents.
Gleiches gilt fiir Siule und ,Baitylos“ (Abb. 1; 6),
die einerseits als Chiffren fiir Hochzeit und Ehe
gedeutet wurden*®, andererseits aber auch Kenn-
zeichen einer Sakrallandschaft sind+7.

Die Szene des Bechers (Abb. 7) ist anscheinend
als eine Liebesszene im weitesten Sinne zu verste-
hen, da erotenhafte Knaben Geschenke bringen.
Angespielt wird wohl auf ein mythisches Liebes-
paar, vielleicht Ares/Mars und Aphrodite/Venus,
wobei jedoch auch die Méglichkeit einer allgemei-

Anmerkungen

10 ,, Telephosrelief“. Neapel, Museo Nazionale.

neren Assoziationsebene nicht ausgeschlossen
werden kann. Die Tatsache, dafl Jason und Kreusa
keinesfalls zu den bekannten Liebespaaren geho-
ren, macht eine Deutung in dieser Richtung eher
unwahrscheinlich.

Die Assoziationsmoglichkeit der Becherszene
als Liebes- oder Hochzeitsbild eines idealisierten
Paares konnte auf den Zweck seiner Herstellung
hinweisen: Vielleicht war der Silbercalathus ur-
spriinglich eine Hochzeitsgabes.
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